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Muzeum Narodowego w Krakowie

Konserwacja jako dialog miedzykulturowy

W 1920 r. Feliks Manggha Jasienski ofiarowal Muzeum Narodowemu w Krakowie (MNK)
swa autorska kolekeje dziet sztuki, w tym cztery maski teatru #6: dwie maski meskie (mto-
dego mezczyzny Chiijo i starca Ko-jo) oraz dwie maski kobiece (Ko-omote i Manbi), praw-
dopodobnie z okresu Edo (1615-1868) (il. 1, 4, 18, 20).

W chwili przyjecia do konserwacji wszystkie te maski znajdowaly si¢ w bardzo ztym
stanie!. Wplynely na to nie tylko warunki przechowywania i uptyw czasu, ale, co gorsza,
zostaly powaznie uszkodzone nieprofesjonalnymi naprawami wykonanymi w przeszlosci.

Podjecie prac konserwatorskich stanowito szczegdlne wyzwanie. Obiekty te pochodzg
przeciez z innego kregu kulturowego. Wbrew pozorom cechuje je swoista technika wyko-
nania i budowa. Dlatego nalezalo podja¢ studia nad specyficznymi dla sztuki japonskiej
materialami uzywanymi w tworczosci artystycznej, ich pochodzeniem, produkeja i wasno-
$ciami. Niezbednym warunkiem przeprowadzenia prac konserwatorskich byto réwniez po-
znanie japonskiej tradycji widowiskowej, w szczegolnosci estetyki teatru i maski no. Pytanie
0 sposdb, w jaki maska zyje w tym teatrze, okazal si¢ istotny dla decyzji konserwatorskich.

Teatr n6 stanowi nieznang na Zachodzie forme sztuki, krancowo wyrafinowang i na-
sycong tre$ciami symbolicznymi. Laczy taniec, muzyke wokalng i instrumentalng oraz
dramat. Nawigzuje do historii, legend, mitow i religii japoniskiej. Przywotuje swiat duchéw
i demondw?. Jego prazrédet upatruje sie w obrzedowym, rytualnym widowisku kagura,
nazywanym ,taricem bogéw”, ,taficem Shinto™, jak i w pierwszych formach muzycz-
no-tanecznych, jakie przywedrowaly w VI w. do Japonii z kontynentu, gtéwnie z Chin,
Korei i Indii*. Tworcami i zatozycielami tego teatru sg wielcy dramaturdzy i aktorzy:
Kanami Kiyotsugu (1333-1384) i jego syn, Zeami Motokiyo (1364-1443), autor wiek-

1 Calo$¢ prac konserwatorskich przy czterech maskach 10 i jednej masce komicznej przeprowadzita

autorka niniejszego artykutu Regina Klincewicz-Krupinska w Pracowni Konserwacji Malarstwa i Rzezby
w Sukiennicach w latach 1999-2002.

2 E.Zeromska, Maska na japoriskiej scenie, Warszawa 2003, s. 177-180.

3 S.M. Sky Hiltunen, Transpersonal functions of masks in NohKiDo, ,The International Journal of

Transpersonal Studies”, 2004, t. 23, s. 53.
4 E.Zeromska, op. cit.,, s. 163-170; 1. Umigcka-Zelek, Ogisai, wielkie Swieto teatru no w japoriskiej

wiosce Kurokawa, Warszawa 2002, s. 43-52.
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szo$ci wystawianych do dzi$ sztuk. Zeami sformultowal zasady teatru no, ktérymi artysci
kierujg sie do dzi$’.

Podczas okresu Edo program pelnego przedstawienia, tradycyjnie trwajacego 8-10 go-
dzin, skladal si¢ z rytualnego taiica Okina - Sanbaso, ktéry jest zasadniczo inwokacjg o pokéj
i pomyslno$¢ w formie tanca. Jest prezentowany tylko na specjalne okazje. Nastepnie wysta-
wiano po jednej z pigciu kategorii dramatéw no (yokyoku): o bogach (kami-né), o duchach
zmarlych wojownikéw (shura-no), o kobietach (onna-no), o szalencach i bohaterach z daw-
nych opowiesci (monogurui-nd), o demonach i istotach nadnaturalnych (kichikumo-no)®.
W przerwach przedstawienia pokazywane sa farsy kyogen. Aktorzy wystepujacy w sztukach
né to mezczyzni. Aktor grajacy role pierwszoplanows, protagonista (shite)’, zawsze wyste-
puje w masce. Gra role meskie i zefiskie. Prezentuje $wiat bostw, zjaw, duchéw zmartych lub
ludzi, ktérzy postradali zmysly, na krawedzi obledu lub przezywajacych silne stany emocjo-
nalne. Tredcig dramatu (yokyoku) nie jest konflikt miedzy postaciami, ale zmagania duchowe
gléwnego bohatera, jego wewnetrzna przemiana. ,,Zamiast konfliktu akcja koncentruje si¢
wokot intensywnego przedstawienia stanu uczué bohatera w najwazniejszej chwili epizodu:
gdy bohater-duch (bdstwo) ujawnia swoja site poprzez taniec i §piew, albo tez gdy bohater-
-czlowiek odkrywa swe utajone pasje, uczucia i tesknoty i »daje im upust« réwniez poprzez
taniec i §piew”8. W masce, we wspanialej peruce, wzorzystym i ekstrawaganckim kostiumie
aktor shite stwarza imponujaca sylwetke, wywolujac przejmujacy kontrast z pusta, drew-
niang sceny, bez Zadnej realistycznej dekoracji. Aktor uzywa prostych rekwizytow, wéréd
ktérych najwazniejszy jest wachlarz ogi, bedacy przedtuzeniem reki i wyrazajacy wszystko,
co czlowiek moze uzewnetrznic¢ gestem dioni. Bogactwo faktury, faczenie barw, detal stroju
i ksztalt nadaja przedstawieniu mocne, wizualne oddziatywanie. Natomiast aktor drugopla-
nowy (waki), ktory prezentuje $wiat rzeczywisty i ludzki, nigdy nie nosi maski.

Teatr né postuguje sie tzw. wzorcami kata®. Sg to uksztaltowane przez wieki gotowe roz-
wigzania inscenizacyjne i skodyfikowane figury ruchu powstate w wyniku wzajemnego od-
dzialywania réznorodnych tancéw, ceremonii religijnych, $piewu czy sztuk wojennych, kto-
rych techniki przejmowat teatr. Ruch aktoréw jest kraiicowo wolny, przywodzacy na mysl
balet. Narracja prowadzona jest przez chor (jiutai) przy akompaniamencie fletu i bebnow!®.

Teatr no i kyogen, znany jako nogaku, w 2008 r. zostal wpisany na Liste Reprezenta-
tywna Niematerialnego Dziedzictwa Ludzkosci UNESCO!. Lista ta obejmuje dziedzictwo

5 E.Zeromska, op. cit., s. 177-180.

6 Ibidem,s. 175-180; M. Bethe, K. Brazell, Dance in the No Theater, vol. 2: Plays and Scores, ,,Cornell
University East Asia Papers”, 1982, no 29, s. 2-6.

7 Shite i waki moze wystepowaé w towarzystwie jednego lub dwu aktoréw towarzyszacych, tzw. tsure.

Jest piec¢ szkot aktordw, tzw. shitekata: Hosho, Kanze, Kita, Konparu i Kongo. Kazda szkofa ma swoje maski.

8 J.Rodowicz, Pigé wcieleri kobiety w teatrze né, Warszawa 1993, s. 15.

® M. Bethe, K. Brazell, Dance in the No Theater, vol. 1: Dance Analysis, ,Cornell University East Asia
Papers”, 1982, no 29, s. 12-31.

10 E.Zeromska, op. cit., s. 163-182; M. Bethe, K. Brazell, op. cit., s. 143-154.

W Lists of Intangible Cultural Heritage and Register of Best Safeguarding Practices, UNESCO, www.unes-
co.org/culture/ich/index.php?lg=en&pg=00 559.
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kulturowe przekazywane z pokolenia na pokolenie, bedace Zrédlem poczucia tozsamosci
i ciagloéci narodu, wspodlnoty, grupy.

Maska no

Maski teatru 76 s jednymi z najbardziej wysublimowanych, a zarazem prostych w for-
mie masek, jakie znamy. Ich forma i charakter w istotny sposob sklada si¢ na te mistycz-
no-estetyczng jakos¢ teatru no, ktdra japonska wrazliwos¢ okresla mianem yrigen.

Wyraz yigen sklada sie z dwu znakéw pochodzenia chiriskiego: yi i gen'?. Yiz przywoluje
znaczenia ,,okryty mrokiem, gleboki, peten spokoju, odlegly”, natomiast gen to ,,ciemnosé
o tajemniczym klimacie, subtelnos¢, glebia’, a przy tym réwniez nazwa innego $wiata. Lacz-
nie yiigen wskazuje na ,,niezglebialnoé¢ i ulotno$¢’, na ,,mistyczny stan, w ktérym piekno sta-
nowi przejaw czego$ niepoznawalnego”3. Yiigen wskazuje na co$ tajemniczego, nieuchwyt-
nego, niepoddajacego si¢ wyjasnieniu. Okreslenie to jako kategoria estetyczna odnoszone
bylo do tarica, mowy, ludzkiego ciata, kobiety... Sugeruje tagodne, ciche, powsciagliwe piek-
no, nie tyle postrzegalne, ile odczuwalne w chwilowym wgladzie. Pigkno tajemniczej glebi.

Maski n6 w pelni uksztaltowaly sie w XV-XVI w. jednoczesnie z wzglednie ostatecz-
nym uformowaniem si¢ teatru no. Ksztaltowaly sie wraz z rozwojem samego teatru #o.
W procesie tym wylonily sie podstawowe typy masek, ktére sg do dzi$ niedosciglymi for-
mami piekna i artyzmu. Znane s3 i cenione nazwiska ich tworcéw'®. Pierwowzory tych
masek przechowywane sa w rodowych kolekcjach, $wigtyniach i muzeach niczym skarby
czy kulturowe $wietoéci. Najpiekniejsze maski uznane zostaly za hon-men (oryginal maski),
czyli wzér do nasladowania!®. Wskazuje sie na pewne inspiracje w formach masek uzywa-
nych w réznego typu ceremoniach religijnych, §wiat agrarnych, buddyjskich procesjach, ca-
tej rozmaitosci tancéw dworskich i ludowych, w formach masek uzywanych w pradawnych

przedstawieniach sztuk zwanych okina, kagura, gigaku, bugaku, gyodo, ennen'®.

12 AA. Tsubaki, Zeami and the transition of the concept of Yugen: A note on japanese aesthetics,

»The Journal of Aesthetics and Art Criticism”, 1971, Vol. 30, no 1, s. 55-67.

13 Ch. Greiner, Yigen and Artists Body in the Contemporary World: A Communicational Process, Sio

Paulo, 2000, s. 7.

14 Najwazniejsze dokumenty pisane pochodza z okresu Edo. Sa to: Kono Kita, A List of Masks; Motoakira

Kanze, A Catalouge of the Masks of the various Families oraz Traditions of the Ono Deme Family. Oprocz do-
kumentow pisanych istnieja nagrania przekazéw ustnych rodzin rzezbigcych maski; Nakanishi Toru, Masks,
Tokyo 1957, s. 100.

15 E.Zeromska, op. cit.,s. 198.

16 Gigaku to pantomimiczne przedstawienia z zastosowaniem masek, ktére przywedrowaly do Japonii

z Chin na poczatku VII w. Maski te, o zdecydowanie przerysowanej mimice, byly bardzo duze i przykrywaty
calg glowe. Gagaku sktadato si¢ z muzyki instrumentalnej (zwanej kangen) i tanca bugaku, ktéry przetrwal
na dworze cesarskim w niezmienionej formie do dzis. Taniec ten wykonywany jest przez grupe zawodowych
tancerzy. Maski uzywane w tym tancu przedstawiajg normalng ludzka twarz, zakrywaja cala twarz z przodu,
a na ich szczycie mocowane sg rézne dodatki. Sg to maski mniejsze niz gigaku, lecz wieksze niz maski no.
Natomiast Gyodo byt to styl ceremonialnych buddyjskich procesji. Maski przedstawialy twarze buddyjskich
$wietych i bostw; Noma Seiroku, Masks, Tokyo 1957, s.3-21; E. Zeromska, op. cit., s. 55-128.
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Najcenniejsze maski byty przekazywane miedzy aktorami teatru n6 z pokolenia na poko-
lenie, przez setki lat. Ze wzgledu na swa doskonalg forme i wieczne piekno sg pierwowzora-
mi dla kolejnych pokolen artystow. Jak czesto sie podkresla, w kolejnych stuleciach pojawiajg
sie nieomal tylko repliki (,,okres repliki”). Na podstawie pilnie strzezonych szablonéw po-
wielano oryginaly pierwszych twoércow, tworzac réwniez wysoko cenione maski. Powstaty
wielkie rody tworcéw masek, ktorzy swe doswiadczenie i tradycje przekazywaly z pokolenia
na pokolenie. Znane nazwiska tworcow z tego okresu to: Kawachi z rodu Ohmi-izeki, Zekan
z rodu Ohno-deme, Mitsunaga z rodu Echizen-deme!”.

W historii masek bardzo popularne byto ich kopiowanie i falszowanie. Obiekty te
byly wykonywane przez tak zrecznych rzemieslnikow, ze czesto nie mozna ich odrézni¢
od oryginaléw. Kopiowano wszystkie szczegdly lacznie z grawerowanymi czy malowany-
mi sygnaturami'®. Panowala réwniez praktyka robienia kopii znanej i cenionej maski, kto-
ra ofiarowywano $wigtyni lub moznym. Maski takie nazywano utsushi. Byly one ci¢zsze
i troche wieksze niz maski sceniczne.

Za pierwsza maske no uwazana jest maska Okina. Przedstawia starego czlowieka, sym-
bolizuje madros¢ bliska bogom i wykorzystywana jest w rytualnych taricach o pomys$lnosé¢.
Przyjmuje sie, ze grupa masek Okina zostala wykonana przez Nikko i Miroku w okresie
Heian (794-1185)". Nie ma jednej klasyfikacji masek. Wielu artystéw i historykéw two-
rzy wlasne podzialy i grupy. Toru Nakanishi?® wyrdznia dwie podstawowe grupy masek:
meskie i kobiece, dzielac je na kilka typéw: maski bogéw i duchéw, maski demondw i ma-
ski ludzkie?!. Wsrdd tych typéw istnieje wiele odmian, np. maski meskie przedstawiajg lu-
dzi mlodych lub starych, szlachetnych lub prostych, czy tez tragicznych bohateréw. Maski
noszone przez aktoréw 16 nie sg ograniczone do okreslonej roli, ale uzywane do wielu rél
w rozmaitych przedstawieniach.

Chociaz maski n6 w pierwszym spojrzeniu wydajg si¢ niezmienne w swym wyrazie, to
w rzeczywistosci maja wielki potencjal, by w grze przekazywa¢ nieograniczong ilo§¢ emocji.
To formy, jak powiedzialby Europejczyk, otwarte. Rados¢ badz smutek moga by¢ wyrazone
przez te samg maske dzieki drobnej réznicy w sposobie, jakim kladzie sie na niej cien. Przy
pomocy $wiatla i ruchu, przy akompaniamencie fletu i bebnéw (hayashi) oraz monotonicz-
nym $piewie (utai) maska n6 na scenie ozywa, oddaje rdzne, nawet przeciwstawne stany
emocjonalne, strach, radoé¢ czy smutek. Aktor n6 w masce nieznacznym ruchem glowy i po-
chyleniem zmienia kat padania $wiatla na maske, a wéwczas gra cienia i $wiatla jg ozywia.
Mimika wlasnej twarzy aktora pozostaje wytaczona, a on sam wciela sie w maske-postaé,
oddaje jej, jednoczy z tym, co w niej sie pojawia dzigki jego grze. W ten sposob maska zyje.

Ekspresja maski polega miedzy innymi na sposobie, w jaki ona przyjmuje i odbija §wia-
tlo, tworzac gre $wiatel i cieni. Szczegdlne znaczenie w tym wzgledzie ma wykonczenie
powierzchni maski. To tzw. polerowane gofun.

7" Noma Seiroku, op. cit.

8 Nakanishi Toru, op. cit., s. 100-101.

19 http://homepagel .nifty.com/HanaYugen/index.html [dostep 05.2003].
20 Nakanishi Toru, Noh Masks, Osaka 1992, s. 120-123.

2L Ibidem.
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Gofun to japoniska nazwa bialego pigmentu otrzymywanego z mielonych muszli ostryg
wylawianych z Wewnetrznego Morza Japoniskiego (ang. shell white, chin. k'ofén)?2. Pod
wzgledem chemicznym jest to weglan wapnia, ktéry wystepuje w naturze zasadniczo
w dwu formach krystalicznych: jako kalcyt (odmiana trwala bedaca niemal wylacznym
skladnikiem marmuru, wapienia i kredy) i jako aragonit (bedacy skladnikiem skorup
i szkieletéw organizméw, w osadach kopalnych ulegajacy przeobrazeniu w kalcyt).
Obraz mikroskopowy gofun to bardzo drobne czastki réznigce sie ksztattem i wielkoscia,
wydtuzone, plaskie i deszczétkowate w ksztalcie. Ich ksztalt odzwierciedla rozklad kalcytu
na krawedzi rosnacej muszli. I wlasnie te cechy wplywaja na wlasnosci polerowanego gofun,
perlowos¢, gladkosé, jedwabistosé, swietlistos¢. Tradycyjny sposob postepowania przy na-
ktadaniu gofun na drewno to wielokrotne szlifowanie i polerowanie przed polozeniem kaz-
dej kolejnej jego warstwy. Rezultatem konicowym jest jedwabista, gladka, polyskujaca, biata
powierzchnia. Takie wykoniczenie warstwy gofun jest pickne same w sobie. Ma to szczegdlne
znaczenie dla uzyskania $wietlistosci karnacji masek kobiecych.

Budowa technologiczna i technika wykonania masek no**

Przecigtna maska ma 21 cm wysokosci i 13 cm szeroko$ci. Wielkos$¢ i waga maski zostata
zredukowana do absolutnego minimum ze wzgledu na dlugi czas jej udzialu w przedsta-
wieniu. Maski s3 wiec mniejsze niz ludzka twarz i bardzo lekkie, jednak niezwykle trudno
je nosi¢. Otwory w miejscach Zrenic sa bardzo male, a pole widzenia aktora ograniczone.
Do oddychania stuza niewielkie dziurki w nosie; zostawiono réwniez otwér miedzy warga-
mi i wyrzezbiony gorny rzad zebdw (il. 10). Na odwrociu maski pozostawiano $lady dtuta.
Odwrocie najczesciej malowano czarng farba lub pokrywano lakg; tam tez umieszczano in-
skrypcje i sygnatury, ale czasem na licu maski na drewnie przed potozeniem gruntu.

Powierzchnia maski jest wyjatkowo podatna na uszkodzenie. Nawet dotyk palcéw po-
zostawia $lady na jej powierzchni. Dotykiem wilgotnych dloni mozna przetrze¢ wykona-
na w technice klejowej warstwe malarska, nie ma ona bowiem zadnego powierzchniowe-
go zabezpieczenia.

Zasadnicze etapy wykonania maski i stosowane materialy s3 bardzo podobne jak
w sztuce Zachodu w przypadku drewnianej rzezby polichromowanej. Istotne réznice
wynikajg z odmienno$ci surowcédw uzytych do otrzymania tych materialéw, sposobu po-
zyskiwania, produkgji oraz ich stosowania®.

Maski n6 wykonane s3 w drewnie cyprysu japonskiego, hinoki. Jest to drewno o ja-
snym kolorze i delikatnym ustojeniu, miekkie i odporne na zmiany wilgotnosci; nie peka

2 RJ.Gettens,EW.Fitzhugh,R.L.Feller, Calcium carbonate whites, ,,Studies in Conservation”, 1974,
Vol. 19, s. 157-184.

3 A. Bielanski, Podstawy chemii nieorganicznej, t. 2. Warszawa 2007. Istnieje jeszcze trzecia forma

krystaliczna, wateryt, Jest to najmniej stabilna termodynamicznie odmiana polimorficzna weglanu wapnia
i w $rodowisku wodnym ulega spontanicznej inwersji w forme kalcytu lub aragonitu.

24 Opracowano na podstawie badan technologicznych konserwowanych masek i literatury przedmiotu.

% T.Kenzo,H.Washizuka, Characteristics of Japanese Art that Condition its Care, Tokyo 1987, s. 78-85.
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i nie paczy si¢ w wilgotnym klimacie. Wybierane jest drewno dobrze wysezonowane, lecz
nie za suche, aby nie pekalo podczas rzezbienia. Na gtadko wyprowadzonej powierzchni
masek ktadziony jest grunt wykonany z gofun z klejem glutynowym (nikawa) najlepszego
gatunku sanzebon®. Wyprowadzenie, uzyskanie perfekcyjnej formy maski nastepuje w fa-
zie wielokrotnego nakladania i szlifowania kolejnych warstw gofun. Wéwczas to rzezbiarz
masek (men-uchi) szuka $cisle okreslonej formy lica maski, obrysu, konturdw i linii.

W trakcie konserwacji masek z kolekcji MNK rozlegte ubytki mechaniczne warstwy
gruntu (gofun) do drewna pozwolily na dokladng analize przekrojéw poprzecznych.
Mozna bylo dokladnie przeanalizowa¢ sposéb ktadzenia i wykonczenia gruntu. W masce
Ko-omote (nr inw. MNK 151 683) stwierdzono duze réznice w jego grubosci; w partii
podbrédka gruba warstwa gofun jest wzmocniona cienka bialg bibulka. Spodnie warstwy
gofun sg bardziej porowate, a ziarno wypelniacza wieksze. Jedna z wewnetrznych warstw
w masce kobiecej jest barwiona ugrowym pigmentem. Ta ugrowa warstwa, odbijajac pa-
dajace na nig $wiatlo, nadaje ciepty odcien bialym zewnetrznym warstwom gofun.

Gofun jest wcigz produkowany w Japonii tradycyjng starg metodg. W miescie Uji (mie-
dzy Kioto i Nara) Nakagawa Keiji ma maly zaklad na skraju miasta?’. Jest on ze wszystkich
stron otoczony przez kopce muszli ostryg, ktére lezg w nich przez pie¢ lat, co pozwala
na degradacje i rozklad materii organicznej w muszlach. Produkcja gofun jest prostym,
mechanicznym procesem, ktory polega na selekcji, kruszeniu, mieleniu i pudrowaniu
w mlynach kulowych lub ubijakach. Nastepny etap to ptawienie w zbiornikach wodnych
i frakcjonowanie.

Gladko wypolerowany grunt z gofun byl malowany pigmentami utartymi ze spoiwem
wodnym (klej nikawa). W literaturze przedmiotu podkresla sie, ze warstwa malarska ma
to samo znaczenie lub wigksze niz ksztalt maski nadany jej przez rzezbiarza. Praca przy
masce trwala okoto trzech miesiecy.

Gléwne spoiwa uzywane w sztuce Japonii to: kleje skrobiowe (shinnori, jinnori, fu-
ru-nori lub kannori), klej otrzymywany z wodorostow morskich endocladiaceae (funori)
iklej glutynowy (nikawa), uzywany w malarstwie jako spoiwo pigmentdw, tuszu chinskie-
go (sumi) oraz do klejenia drewna®,

Nikawa jest to klej glutynowy pochodzenia zwierzecego, mniej elastyczny niz kleje eu-
ropejskie. Gléwnym materiatem stuzagcym do produkcji tego kleju sa krowie skory. Kleje
pochodzenia zwierzecego otrzymuje si¢ do dzi$§ starym japonskim sposobem. Kulturowa
tradycja i kontynuacja produkcji kleju utrzymywaly cigglos¢ klasycznych metod w odizolo-
wanej grupie spolecznej. Najlepsze kleje to: sanzenbon, sprzedawany w laskach, kyonikawa
lub kyojo oraz sarashi, sprzedawane w tabliczkach?.

Kleje glutynowe przygotowuje sie podobnie jak w Europie; dodatkowo po rozpuszcze-
niu na lazni wodnej klej filtrowany jest przez ptétno. Zazwyczaj przygotowywany jest

%6 Ibidem, s. 41-57.
7 RJ.Gettens, EW.Fitzhugh, RL. Feller, op. cit., s. 162.
2 V.D.Daniels, A Study of the Properties of Aged Paste (furu-nori), London 1988, s. 5-11.

2 M. Tsuneyuki, Nikawa - Traditional production of animal glue in Japan, Contributions to the IIC
Paris Congress, 2-8 Sept. 1984, s. 121-122.
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klej 10%, ktory pozniej rozciencza sie do potrzebnego stezenia, np. dla gruboziarnistego
pigmentu przygotowuje si¢ mocniejszy klej, a dla drobnoziarnistego stabszy.

Do malowania masek uzywano pigmentéw w proszku, ktdre ucierano réwniez z kle-
jem nikawa. Do specjalnych efektéw uzywano miki (kira), mielonego krysztalu gérskiego
i ztota w proszku. Tradycyjnie uzywano klasycznych pigmentéw podobnych jak w sztuce
Zachodu. Czerwien to gtéwnie vermillion (shu), siarczek rteci, otrzymywany sztucznie
w procesie suchym, pochodzenia naturalnego minia (entan, itan) i pigmenty zelazowe
(bengara). Pigmenty niebieskie to mielony mineral azuryt (iwa gunio), smalta (hana kon-
jo) uzywana jeszcze w XVII w,; zieleri to przede wszystkim malachit (rokusho)®°. Czern
to tusz chinski sumi, czyli czysta czern lampowa, ucierana z najlepszym gatunkiem kleju
nikawa. Tusz ten sprzedawany jest w formie matych pateczek, ktore przed uzyciem ucie-
rane s3 z woda w kamiennym mozdzierzu suzuki. Im tusz starszy, tym jest cenniejszy,
albowiem jego czern wraz z uptywem czasu nabiera gtebi’!.

Japoniczycy wykorzystywali granulacje pigmentdow, aby uzyskaé pozadane efekty kolo-
rystyczne. Te same pigmenty roznity si¢ nazwg w zaleznosci od wielkosci ziarna, np. bar-
dzo drobno zmielony malachit, dajacy kolor jasnozielony, nazywano byakuroku, a grubo
zmielony malachit, dajacy zielen ciemna i gteboka — rokusho.

Maski no ze zbioréow Muzeum Narodowego w Krakowie

Konserwacje¢ czterech masek #o: mtodego mezczyzny (otoko-men) Chiijo, starca (jo-men)
Ko-jo, oraz dwie maski mtodych kobiet (onna-men) Manbi i Ko-omote, przeprowadzo-
no w latach 1999-2002. Wykonano réwniez konserwacj¢ jednej maski komicznej, ktéra
powstala wprawdzie w warsztacie japoniskim, jednak jest wzorowana na maskach innej
kultury, prawdopodobnie z wyspy Bali*2.

W trakcie trwajacych prac konserwatorskich przebywajacy w Krakowie (w lutym 2002 r.)
aktorzy japonskiego teatru no i kyogen ocenili maski pod wzgledem artystycznym, okre-
§lili warsztat, typ masek, ich przeznaczenie i odczytali inskrypcje z odwrocia. Byli to: Aki-
ra Matsui — mistrz no ze szkoly Kita, aktor gtéwny (shite) i kierownik zespotu aktorskiego
Kishokai, Kampania Szczesliwej Sosny, oraz Nobumoto Ando, aktor gtéwny (shite), mistrz
Kyogen ze szkoty Okura. Rozwiano wowczas wiele watpliwosci dotyczacych zakresu prac
konserwatorskich. Jednoznacznie podkreslono m.in., ze maska #6 nie moze mie¢ uszko-
dzen w warstwie wykonczeniowej, ktore rozbijajg jej forme i sprawiajg wrazenie rany. Maska
uszkodzona jest martwa. Takie stanowisko utatwilo podjecie decyzji o rekonstrukgji ubyt-
kéw mechanicznych warstwy gofun oraz uzupelnieniu warstwy malarskiej.

30 S.Ryuitiro, Traditional materials. Pigments used in traditional Japanese paintings and other artworks on

paper, Japanese Paper Conservation Course, ICCROM, Tokyo - Kyoto 1993, s. 9-25; K. Yamasaki, K. Ni-
shikawa, Polychromed sculptures in Japan, ,,Studies in Conservation’, 1970, Vol. 15, s. 278-293.

31 R.Feller, M. Curran, Identification of traditional organic colorants employed in Japanese prints and

determination of their rates of fading [w:] R. Keyes, Japanese Woodblock Prints: A Catalogue of the Mary A.
Ainsworth Collection. Oberlin (OH) 1984, s. 253-264.

32 Ocena Akira Matsui, mistrza no ze szkoly Kita, aktora gtéwnego (shite).
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Maski kobiece (onna-men) - Manbi i Ko-omote

Uroda masek mtodych kobiet nawigzuje do wyrafinowanej i abstrakcyjnej elegancji ary-
stokracji okresu Heian (794-1185): ,,Obowiazywaly wowczas dlugie, prawie do kostek
wlosy, pobielona twarz, brwi malowane wysoko na czole, a takze poczernione zgby”33.
Maski tych miodych kobiet tacza w sobie tajemne pickno (yigen), powsciagliwos¢ eks-
presji, doskonalo$¢ wypracowanych form i catkowita harmonie wloséw, brwi, oczu, nosa
i ust. Karnacja jest koloru kosci stoniowej; miedzy czerwonymi, azurowo rzezbionymi
ustami wida¢ gérny rzad zebéw koloru czarnego, teczéwki sa malowane, bialo-czarne;
w polowie wysokiego czola, nad wygolonymi tukami brwiowymi znajdujg si¢ szerokie,
czarne malowane brwi. Cecha taczacg maski mlodych kobiet sa kwadratowe, azurowe Zre-
nice (il. 10). Wlosy sg czarne, z szerokim przedziatkiem posrodku; od $rodka czota wzdiuz
policzkéw biegna w dot pasma wloséw. W przypadku masek kobiecych mozna wyrédzni¢
sze$¢ roznych typow linii wlosow, ktore stuzg jako cechy pozwalajgce je rozrézni¢>t.
Przyjete do konserwacji maski kobiece (Manbi i Ko-omote) zostaly trwale uszkodzone
podczas ,,napraw” podjetych w latach 60. XX w. Wowczas to do ich oczyszczania uzyto
wody, do podklejenia gruntu emulsji polioctanu winylu, ubytki uzupetniono kitem kredo-
wo-emulsyjnym na bazie polioctanu winylu, a w trakcie jego opracowywania porysowano
powierzchnie polerowanego gofun gruboziarnistym (!) papierem $ciernym (il. 6, 7, 8, 15).

Manbi

Maska Manbi (wym. 21,5x 13,7 cm, nr inw. MNK 151 684) symbolizuje mloda kobiete
w pierwszym rozkwicie jej mitosnego powabu (il. 19, 20). Maska jest nieco realistyczna,
lecz ten realizm jest sprowadzony do uznanego abstrakcyjnego pigkna ludzkiej twarzy.
Za kreatora tej maski uwazany jest Shimotsuma Shoshin, artysta dziatajacy na przetomie
XVI i XVII w.*> Maska na odwrociu ma namalowang inskrypcje wykonang pismem ja-
ponskim: jest to sze$¢ znakow w trzech rzedach (il. 10, 11). Pierwszy znak po lewej stronie
to sygnatura artysty, tzw. kotobuki; drugi rzad to nazwa maski: Manbi - mloda dziew-
czyna; trzeci zawiera imig artysty Yukan oraz znak utsushi, oznaczajacy kopie. Yukan to
rzezbiarz masek no z XVII w. (interpretacja znakdéw wedtug artysty no Akira Matsui).
Pomimo odczytanej inskrypcji nazwa maski nie jest jednak pewna. Po pierwsze,
$rodkowe dwa znaki sg bardziej zniszczone i napisane inaczej. Nie jest to ,wspdlczesne
kanji”*. Po drugie, maska ma dwie polichromie: w ubytku na gornej wardze widoczna
jest wczedniejsza warstwa malarska (il. 16). Po trzecie, linie wloséw zachowanej poli-
chromii wskazujg na maske Ko-omote. Sg to biegnace wzdluz policzkéw namalowane

3 E.Zeromska, op. cit., s. 233.

3 Sg to maski no: Ko-omote, Magojiro, Manbi, Waka-ona i Zo-onna oraz Shakumi; Nakanishi Toru, op.

cit., s. 108-109.

35 http://homepagel.nifty.com/HanaYugen/index.html [dostep 05.2003].
36 Informacja wspdlczesnego artysty i konserwatora masek, Ohtsuki Ryoji, z ktérym korespondowatam
w 2000. Niestety, nie zachowatam korespondencji.
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trzy stosunkowo szerokie réwnolegte pasma wloséw. W przypadku Manbi na wysokosci
ucha pasmo najbardziej zewnetrzne powinno przecigé centrum, zalamac si¢, aby potem
powréci¢ do poprzedniej linii, ktéra biegnie w dél.

Maska Manbi byla najbardziej zniszczona z konserwowanych masek (il. 8, 9). Jej 6w-
czesny stan (il. 12, 13, 14, 15) byl zaréwno wynikiem nieudanych napraw przeprowadza-
nych w przesztodci, jak i skutkiem nieodpowiednich warunkéw przechowywania.

Ko-omote

Maska Ko-omote (wym. 21,3 x 13,8 cm, nr inw. MNK 151 683) przedstawia kilkunastolet-
nig, piekna, szlachetnie urodzong dziewice (il. 4). Posréd masek mtodych kobiet uwazana
jest za najpickniejsza maske n0. Jej wykonanie jest najwyzszym sprawdzianem umiejet-
nosci rzezbiarza masek no — czytelny bedzie nawet najmniejszy rys wulgarnosci w wyko-
naniu tego przedstawienia mlodej dziewczyny. Nazwa oznacza malg (ko) maske (omote).
,»Stowo »mata« nalezy w tym przypadku rozumie¢ jako mtodos¢, urok i czar™. Za tworce
maski Ko-omote uwazany jest rzezbiarz Tatsuemon Shigemasa, zyjacy w XV w. Wykonal
on trzy stawne Ko-omote: Yuki ($nieg), Hana (kwiat) i Tsuki (ksiezyc). Z tych masek Tsu-
ki-no-Ko-omote ulegta zniszczeniu, ale dwie pozostate sie zachowaty™.

Maska byta konserwowana w 1966 r. w Pracowni Konserwacji MNK. Podklejono wéw-
czas emulsja polioctanu winylu (Vinavil) odspojona polichromig, na bazie tej emulsji zatozo-
no kity kredowe, scalono kolorystycznie uzupelnienia akwarelg i spoiwem woskowym. Uzu-
pelnienia te i retusze zmienily sie kolorystycznie, a swoja faktura rozbijaly forme rzezbiarska
maski. Prawdopodobnie uzycie Vinavilu jest przyczyng trwatych deformacji powierzchni
gofun wokot ubytkéw. Grunt jest w wielu miejscach spekany i odspojony, a warstwa ma-
larska przetarta. W wielu miejscach porcelanowa powierzchnia gofun zostata zarysowana
papierem $ciernym (il. 5, 6, 7). Niestety, sg to trwale uszkodzenia powierzchni gofun.

Chiijo
Maska Chiijo (wym. 21,0 x 13,8 cm, nr inw. MNK 151 685) mtodego mezczyzny (otoko-men)
jest najcenniejsza z czterech konserwowanych masek (il. 1). Wykreowat ja na poczatku XV
w. artysta Fukurai (1394-1428). Zrodzita si¢ z symbolicznego wyobrazenia osobowosci le-
gendarnego poety, dworzanina i wojownika z IX w., Ariwara Narihira (825-850)%.
Przedstawia oficera arystokrate, przystojnego mezczyzne o regularnych rysach w $red-
nim wieku. Symbolizuje szlachetng, wytworna, pelna wdzigku osobe. Ma pociagla twarz,
ugrowy karnacje, mate lekko skosne oczy w czarnej oprawie. Czerwone usta ma lekko
otwarte z widocznym gérnym rzedem zebéw pokrytych czarng farba, nad gérng warga
ma namalowane dos$¢ cienkie wasy; wlosy czarne, nad wygolonymi tukami brwiowymi

3 E.Zeromska, op. cit., s. 235.
38 http://homepagel.nifty.com/HanaYugen/index.html [dostep 10.05.2003].
3 E.Zeromska, op. cit., s. 229.
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na czole zaznaczone sg czarne brwi. Makijaz odpowiada éwczesnemu kanonowi urody.
Na $rodku czota znajduje sie maly zelazny trzpien, ktdry stuzy do podtrzymywania opa-
ski, tzw. hachimaki, nakladanej przed wyruszeniem do walki (taki sam trzpien widocz-
ny jest na reprodukcjach masek w literaturze). Maska ma okragle otwory w Zrenicach,
dziurkach w nosie i ustach oraz dwa mate otwory z boku na sznurek do wigzania maski
na twarzy aktora.

Maska ta, wedlug aktora no Akira Matsui, ktéry ogladal ja juz po przeprowadzonej
przeze mnie konserwacji, ma najwigksza wartos$¢ artystyczna, doskonalg forme i opraco-
wanie powierzchni. Artysta wyrazit nawet pragnienie, aby mogt w niej zagrac.

Na odwrociu maski wygrawerowana jest sygnatura rodu Deme Tosui (il. 2), rzezbiarzy
masek od okresu Muromachi (1392-1573). Odwrocie wielu masek ma sygnatury umiesz-
czane tam przez artystow, ktdrzy je wykonali lub malowali. Moga to by¢ rézne kategorie
tych znakéw: grawerowane lub ryte pokryte zlotem, napisane tuszem, cynobrem, malo-
wane zlotem lub laka, rzezbione, wypalane, indywidualnie rzezbione z forma sekretnej
sygnatury, drapane w drewnie ostro zakonczonym rylcem. Wszystkie typy znakéw uzy-
wano, aby przekaza¢ informacje o artyscie, imie maski, tradycje dotyczaca maski, intencje
artysty dotyczaca stworzenia maski i date wyrzezbienia. Wiele tych inskrypcji dodano
dtugo po wykonaniu maski. Czesto umieszczano tam dedykacje dla konkretnych $wiagtyn
lub kaplic. Odno$ne znaki byty dodawane przez osoby o duzym autorytecie lub wielkich
artystow potwierdzajacych autentycznos$¢é maski. Wielu wezesnych artystéw pisato swoje
imie i date zakoniczenia procesu rzezbienia przed nalozeniem gruntu i koricowego koloru;
wiele tych znakow jest niewidocznych do dzi®.

Przyjeta do konserwacji maska Chiijo w przesztoéci byla juz poddana nierozwaznym
zabiegom naprawczym: wykonano wowczas kity i olejne retusze na karnacji, przemalowa-
no i przemyto warstwe malarska wloséw, na cala powierzchni¢ maski polozono brazowy
werniks o nieznanym skladzie, ktéry powodowal tuszczenie si¢ polichromii i zmienit row-
niez jej kolorystyke (il. 3). W trakcie konserwacji po usunieciu tego werniksu pojawit sie
stabo czytelny $lad rysunku wloséw ponizej kosci policzkowych. Na podstawie analogii
i zachowanego ,,cienia” mozna bylo zrekonstruowa¢ wlosy.

Ko-jo

Maska Ko-jo (wym. 21,0 x 16,0 cm, nr inw. MNK 151 687) nalezy do grupy masek starych
mezczyzn, jo-men (il. 20). Grubo$¢ maski i jej ciezar §wiadcza, Ze wykonano ja nie w ce-
lach scenicznych, lecz jako kopie cennej maski uzywanej na scenie. Maski tego rodzaju
(utsushi) czgsto byly ofiarowywane do $wiatyni lub dla moznych.

Charakterystyczne dla tej maski sg naturalne wlosy zwigzane na szczycie gtowy w prze-
my$lny wezel i broda z naturalnych wloséw. Maska tchnie dostojenstwem i spokojem.
Jej kreatorem jest rzezbiarz Koushi Kiyomistu, zyjacy w XV w. Maska od jego nazwiska
zwana jest rowniez Koushi-jo*.

40 Nakanishi Toru, op. cit., s. 110-113.
4 E.Zeromska, op. cit., s. 203-205; http://homepage . nifty.com/HanaYugen/index.html [dostep 05.2003].
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1

Zalozenia konserwatorskie

Dla pigciu konserwowanych masek przyjeto zblizone zalozenia konserwatorskie. Zde-
cydowano sie usunag¢ wszystkie wtérne nawarstwienia, tj. nietrafione, spekane kity, po-
ciemnialy werniks i przemalowania, polozy¢ pecherze i podklei¢ odspojony grunt (gofun),
wzmocni¢ tuszczacy si¢ warstwe malarska. Postanowiono réwniez, siegajac po materialy
uzywane przez japonskich rzezbiarzy masek, wykona¢ rekonstrukcje gruntu (gofun) i od-
tworzy¢ technike polerowanego gofun.

Najpilniejszym zabiegiem konserwatorskim bylo podklejenie odspajajacej sie od pod-
toza warstwy gofun. Wszystkie prowadzone w przesztoéci prace ,,konserwatorskie” z uzy-
ciem wody zapisaly si¢ na powierzchni karnacji masek plamami i zaciekami. Jak wida¢
na karnacjach masek Manbi i Ko-omote, uszkodzona zostala réwniez warstwa polerowa-
nego gofun (il. 13, 14). Warstwa gofun jest niezwykle chtonna i w przypadku wodnego
spoiwa bardzo szybko powstaje rozlegta, mokra plama, ktéra po wyschnigciu pozostawia
ciemne zacieki. Tworzywa sztuczne w rozpuszczalnikach organicznych (wykonano kilka
prob) réwniez powodowaly zmiany kolorystyczne jasnej, polerowanej powierzchni gofun.
Z powodu nasaczenia polimerem w rozpuszczalniku nastepowala zmiana wspétczynnika
zalamania $wiatta warstwy gofun, a w efekcie lokalna zmiana barwy, np. Paraloid B-72
powodowal usztywnienie gruntu (gofun) i jego zszarzenie. Nalezalo rozwigza¢ powstaly
problem, opracowa¢ metode podklejania odspojen gofun bez pozostawiania plam, a na-
wet usung¢ zaplamienia po niefachowych naprawach z przesztosci.

Zakres i przebieg prac konserwatorskich przedstawie na przykladzie jednej maski
Manbi. Metodyka prac konserwatorskich dla wszystkich masek byla taka sama, rdznice
wynikaly z zakresu i rodzaju uszkodzen.

Maska mlodej kobiety Manbi (prace konserwatorskie - case study)

Jak juz wspomniatam, maska Manbi byla najbardziej zniszczona (il. 8, 9). Karnacja byta
matowa, bez polysku, pelna plam i zaciekdw; rozlegle partie karnacji zostaly trwale uszko-
dzone przez zeszlifowanie warstwy wykonczeniowej oraz umycie woda, ktéra spowodowata
nieodwracalne zniszczenie polerowanej warstwy gofun. Zewnetrzng powierzchnie gruntu
(gofun) zeszlifowano tak bardzo, ze odstonieto spodnig, barwiong warstwe, np. nad prawym
okiem i na podbrédku (il. 15). Prawg brew zeszlifowano prawie catkowicie, a lewa cze$cio-
wo. Wiekszo$¢ zniszczen zostata spowodowana przez pseudokonserwatoréw (il. 9).

Warstwa gofun byla mocno spekana i odspojona od drewna, w wielu miejscach kruszy-
fa sie¢ i odpadala. Calkowicie zniszczony byl szczyt glowy (il. 12). Rozlegle ubytki gruntu
w partii czola, nosa, podbrodka, warg i z¢bdw byty czesciowo wypelnione twardym kitem
kredowo-klejowym, przyczyniajac si¢ do destrukeji oryginalnej warstwy gruntu wokoét
ubytku. Widoczne na prawym oku maski (il. 13) ciemne zacieki sg wynikiem podklejania
gofun odspojonego od podloza i rozlania roztworu kleju na powierzchni.

W trakcie biezacej konserwacji usunieto wszystkie stare kity kredowo-klejowe. Na szczycie
glowy i na gornej wardze w ubytkach pokazaly sie fragmenty wczesniejszej polichromii (il. 16).

Do podklejenia odspojonego gruntu (gofun) wybrano czysta, bezbarwng Zelatyne
w platkach (4% wodny roztwdr). Proby z uzyciem kleju sanzenbon nie byty zadawalajace
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z powodu jego ciemnego zabarwienia w roztworze wodnym, co intensyfikowalo zapla-
mienie powstajace przy wysychaniu warstwy gofun.

W trakcie prac wypracowano metode podklejania odspojonej i spekanej warstwy go-
fun, polaczona z réwnoczesnym usuwaniem plam powstajacych przy jego wysychaniu.
Po wprowadzeniu pod odspojony grunt spoiwa i po jego lekkim uelastycznieniu pod
wplywem wody dociskano go do podioza, a nastepnie nakladano na wierzch lekko wil-
gotng papke tlenku magnezu. Po jej wyschnieciu (z reguly na drugi dzien) usuwano ja
i zakladano nastepng az do usuniecia plamy z powierzchni maski. Niejednokrotnie czyn-
no$¢ te powtarzano kilkanascie razy. W ten sam spos6b usunieto réwniez istniejace plamy
i zacieki lub zmniejszono ich intensywnos¢.

Sprowadzono z Japonii materialy do rekonstrukeji gruntu: gofun i klej sanzebon*2. Prze-
prowadzone proby uzyskania ,,polerowanego gofun” wypadly bardzo dobrze, co pozwolilo
na wykonanie uzupelnien ubytkéw mechanicznych gruntu zgodnie z technologia wykona-
nia maski.

Akira Matsui (shite), mistrz no ze szkoly Kita, ogladajac maske Manbi w trakcie kon-
serwacji (przed rekonstrukcja wloséw) wyrazit opinie, ze maska jest niepelna i nie przed-
stawia wartosci, gdyz owal maski powinien by¢ zamkniety, a linia wloséw tworzy¢ calosé.
Natomiast ubytek na gornej wardze i zebach jest dopuszczalny, nie rozbija spdjnoéci formy.
Ostatecznie uzupelniono prawie wszystkie ubytki mechaniczne gruntu (gofun) oraz czesé
plytkich powierzchniowych ubytkéw i wykonano rekonstrukeje dolnej wargi, natomiast po-
zostawiono widoczne na gornej wardze i na szczycie gtowy fragmenty wczeéniejszej (orygi-
nalnej) warstwy wykonczeniowe;.

Zaprawe wykonang z gofun i roztworu kleju sanzebon przygotowywano zawsze $wie-
za, kladziono ja w wielu warstwach, wielokrotnie szlifowano na sucho az do uzyskania
gladkiej, jedwabistej powierzchni. Wszystkie uzupelnienia i rekonstrukcje przeklejono
stabym roztworem kleju sanzebon z alunem glinowo potasowym (tzw. doso). Do scalenia
kolorystycznego i rekonstrukcji wtoséw wykorzystano akwarele firmy Winston & New-
ton. Ostatnim etapem prac przy samej masce bylo polerowanie jej powierzchni (gofun)*.
Jednak swoiste domkniecie prac stanowito wykonanie skrzynki z drewna lipy, w ktérej prze-
chowywana maska ma bezpieczny mikroklimat*4.

42 Gofun i Klej sanzebone otrzymano dzieki staraniom B. Romanowicz, kustosz Dziatu Sztuki Dalekiego

Wschodu MNK.

43 Doktadny opis przebiegu prac konserwatorskich przy wszystkich maskach przedstawiono w Dokumen-

tacji konserwatorskiej masek 76 ze zbioréw MNK, 2003, mnps, Pracownia Konserwacji Malarstwa i Rzezby
w Patacu bpa E. Ciotka MNK.

4 Maski no tradycyjnie przechowuje sie w jedwabnych saszetkach i w skrzynkach wykonanych z drewna

paulowni. Jest to lekkie drewno, ktdre szybko reaguje na zmiany wilgotnosci i dlatego jest dobrym zabezpie-
czeniem przed jego zmianami, a jednocze$nie nie paczy si¢ i nie peka. Zgodnie z udzielonymi mu wskazow-
kami skrzynki dla wszystkich masek wykonat S. Stota, pracownik Pracowni Konserwacji Mebli Drewnianych
i Tapicerowanych MNK.
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Japanese No Theatre Masks from the Collection of the National
Museum in Krakow. Conservation as a Form of Intercultural Dialogue

Summary

In 1920, Feliks Manggha Jasieniski donated to the National Museum in Krakow his unique
collection including #n6 theatre masks: two male masks - of a young man Chiijo and an
old man Ko-jo — and two female masks: Ko-omote and Manbi. Before conservation all the
masks were in very poor condition. It was caused not only by the passing of time and stor-
age conditions. To make matters worse, they were also damaged as a result of inappropri-
ate repairs ignoring the fact that they come from a different culture.

No theatre masks are some of the most refined and at the same time simple masks when
it comes to their form. Their form and character in an essential way add to the mystical-
aesthetic quality of the n0 theatre referred to with the specific Japanese term yiigen. There-
fore, their conservation posed a considerable challenge. At the beginning conservators
carried out an analysis of the materials used in Japanese art, their origin, production,
features and, above all, the symbolism of forms produced with the use of these materials.
A detailed plan of the conservation treatment was adopted, taking into account the ideals
of Japanese aesthetics, in particular the one characteristic of the no theatre.

All alterations were removed, i.e. layers of wrongly selected, cracked putty, darkened
varnish and re-paintings; bubbles were flattened and the loosened primer (gofun) was
backed; the peeling-off painting layer was strengthened. Conservators developed a meth-
od of backing the loosened and cracked gofun layer combined with removing stains. Based
on the materials used by Japanese sculptors of masks, the polished gofun technique was
reconstructed, the same as mechanical losses.

The methodology of the conservation was the same for all the masks and the only dif-
ferences resulted from the scale of damage.
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3. Maska n6 meska, Chiijo, okres Edo, wym. 21,0x13,8 cm,
drewno polichromowane, nr inw. MNK 151685. Stan w trakcie
usuwania pociemniatego werniksu z lica. Fot. R. Klincewicz-
-Krupinska, 2000

1. Chiijo, maska no meska, okres
Edo, wym. 21,0 x 13,8 cm, drewno
polichromowane, nr inw. MNK
151685. Stan po konserwacji. Fot.
R. Klincewicz-Krupinska, 2003

2. Chiijo, maska no meska,
okres Edo,wym.21,0x13,8cm,
drewno polichromowane, nr
inw. MNK 151685. Grawero-
wana sygnatura japonskiego
rzezbiarza masek (men-uchi)
z rodu Deme Tosui wykonana
na odwrociu maski. Fot. G. Zy-
gier, 2003
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4. Ko-omote, maska no mlo-
dej kobiety, okres Edo, wym.
21,3% 13,8 cm, drewno poli-
chromowane, nr inw. MNK
151683. Stan po konserwa-
cji. Fot. G. Zygier, 2003

5. Ko-omote, maska no mlo-
dej kobiety, okres Edo, wym.
21,3%x13,8 cm, drewno poli-
chromowane, okres Edo, nr
inw. MNK 151683. Czes¢ gor-
na maski. Widoczne spekania
warstwy gruntu (gofun), wa-
dliwe kity i uszkodzenie po-
lerowanej powierzchni gofun.
Fot. G. Zygier, 1999
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6. Ko-omote, maska no mtodej kobiety,
okres Edo, wym. 21,3 x 13,8 cm, drewno
polichromowane, nr inw. MNK 151683.
Stan po konserwacji z lat 60. XX w. Wa-
dliwa rekonstrukeja dolnej wargi, liczne
spekania polichromii, uszkodzenie po-
lerowanego gofun papierem $ciernym
(ciemne rysy). Fot. G. Zygier, 1999

6. Ko-omote, maska no mtodej kobiety, okres Edo, wym. 21,3 x13,8 cm,
drewno polichromowane, nr inw. MNK 151683. Uszkodzenia dolnej cze-
$ci maski: ubytki mechaniczne, spekania i zarysowania gruntu (gofun).

Fot. G. Zygier, 1999
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8. Manbi, maska no mlodej kobiety, Yukan
(men-uchi), XVII w., wym. 21,5x 13,7 cm,
drewno polichromowane, nr inw. MNK
151 684. Przéd przed konserwacjy. Wi-
doczne liczne ubytki mechaniczne, spe-
kania gruntu (gofun), pecherze, plamy
i zacieki. Fot. G. Zygier, 1999

9. Manbi, maska no mtodej ko-
biety, Yukan (men-uchi), XVII w.,
wym. 21,5x13,7 cm, drewno
polichromowane, nr inw. MNK
151684. Przéd % przed konser-
wacja. Fot. G. Zygier, 1999
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10. Manbi, maska n6 mlodej kobie-
ty, Yukan (men-uchi), XVII w., wym.
21,5%13,7 cm, drewno polichromo-
wane, nr inw. MNK 151684. Odwro-
cie maski z malowang inskrypcjg wy-
konang cynobrem z czerwienig Zela-
zowa. Fot. G. Zygier, 1999

11. Manbi, maska n6 mlodej kobie-
ty, Yukan (men-uchi), XVII w., wym.
21,5x13,7 c¢m, drewno polichro-
mowane, nr inw. MNK 151684. In-
skrypcja w detalu. Od lewej: sygna-
tura artysty (tzw. kotobuki), nazwa
maski (Manbi - mloda dziewczyna),
imie artysty Yukan oraz znak utsu-
shi, oznaczajacy kopi¢. Yukan to
rzezbiarz masek no z XVII w. Fot.
R. Klincewicz-Krupinska, 2001
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12. Manbi, maska no mlodej kobiety, Yukan (men-uchi), wym. 21,5x 13,7 cm, drew-
no polichromowane, nr inw. MNK 151684. Przed konserwacja. Liczne spekania
i odspojenia gruntu od drewna, rozlegle ubytki warstwy malarskiej wloséw oraz
wadliwe uzupelnienia wykonane zaprawg kredowo-klejows na gornej czesci maski.
Fot. R. Klincewicz-Krupinska, 1999

13. Manbi, maska né mlodej kobiety, Yukan (men-uchi), wym. 21,5x 13,7 cm, drew-
no polichromowane, nr inw. MNK 151684. Prawe oko przed konserwacja. Gléwne
uszkodzenia to plamy i zacieki, spekany i odspojony od podioza grunt oraz znisz-
czona powierzchnia polerowanego gofun przez umycie woda. Fot. R. Klincewicz-
~Krupiriska, 1999
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14. Manbi, maska né mlodej kobiety, Yukan (men-uchi), wym. 21,5x 13,7 cm, drew-
no polichromowane, nr inw. MNK 151684. Przed konserwacja. Wadliwe uzupel-
nienie dolnej i gérnej wargi wykonane zaprawa kredowo-klejows, spekania gruntu
(gofun) i plamy. Fot. R. Klincewicz-Krupirnska, 1999

15. Manbi, maska n6 mlodej kobiety, Yukan (men-uchi), wym. 21,5x 13,7 cm, drew-
no polichromowane, nr inw. MNK 151684. Przed konserwacja. Na brodzie wi-
doczny duzy mechaniczny ubytek gruntu wypelniony zaprawg kredowo-klejowa,
wierzchnia biala warstwa gofun zostal cze$ciowo zeszlifowana az do spodniej bar-
wionej warstwy. Fot. R. Klincewicz-Krupinska, 1999



Japotiskie maski teatru no ze zbiorow Muzeum Narodowego w Krakowie

21

16. Manbi, maska no mtodej kobiety, Yukan (men-uchi), wym. 21,5x 13,7 cm, drew-
no polichromowane, nr inw. MNK 151684. W trakcie konserwacji po podklejeniu
gruntu, oczyszczeniu powierzchni, usunieciu plam oraz wadliwych kitéw. Na gor-
nej wardze odstonigto fragment wczeéniejszej polichromii. Fot. R. Klincewicz-
-Krupinska, 2001

17. Manbi, maska no mtodej kobiety, Yukan (men-uchi), wym. 21,5x 13,7 cm, drew-
no polichromowane, nr inw. MNK 151684. W trakcie konserwacji po wykonaniu
uzupelnien ubytkéw i rekonstrukeji dolnej wargi z uzyciem materialéw stosowa-
nych przez japonskich rzezbiarzy masek, gofun i kleju sanzebone. Na gérnej wardze
pozostawiono ubytek z widoczng wczedniejsza polichromig. Fot. R. Klincewicz-
-Krupinska, 2003
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18. Manbi, maska no mlodej kobiety, Yukan (men-uchi), wym. 21,5 x 13,7 cm, drewno polichromo-
wane, nr inw. MNK 151684. Po konserwacji, lico. Fot. R. Klincewicz-Krupinska, 2003
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19. Manbi, maska né mlodej kobiety, Yukan (men-uchi), XVII w., wym. 21,5 x 13,7 cm, drewno po-
lichromowane, nr inw. MNK 151684. Po konserwacji, widok z boku. Fot. R. Klincewicz-Krupinska,
2003
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20. Ko-jo, maska 1o starca, okres Edo, wym. 21,0 x 16,0 cm, drewno polichromowane, nr inw. MNK
151687. Po konserwacji. Fot. G. Zygier, 2003



